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R. Szczedrin, T. Kajdanski, Anna Karenina
Anna w czerwieni

Katarzyna Gardzina-Kubala \ Kobieta jest jak réza,
Anna Karenina to réza

czerwona - méwil przed premierg Anny Kareniny
choreograf i kierownik baletu Teatru Wielkiego
w Poznaniu Tomasz Kajdanski. Dlatego widzowie
wchodzili do teatru po schodach wysypanych platkami
czerwonych réz, a wychodzac, otrzymywali kwiaty na
droge. Sam spektakl, choé nie od razu roznamietnit
publicznosé, wraz z kolejnymi scenami wzbudzatl coraz
zywsze emocje, a finat przyniést mu catkowity sukces.
Baletowa Anna Karenina oczywiscie czerpie temat
i zarys libretta przede wszystkim z powiesci Lwa
Tolstoja, ale samo dzielo sceniczne ma rodowdd...
filmowy. Rodion Szczedrin, kompozytor, a prywatnie
mqz primabaleriny Mai Plisieckiej, poczatkowo
stworzyl muzyke do filmu o Annie, w ktérym Plisiecka
zagrala role ksieznej Betsy. Praca nad filmem
i sprzeciw wobec zabiegéw rezysera oraz wobec muzyki
Rodiona, a takze ujecia postaci Kareniny doprowadzity
Maje do pomystu stworzenia wlasnego baletu na ten
temat. Szczedrin rozbudowat partyture, a Plisiecka
wraz z grupg przyjaciot zrealizowata krétki balet
odmalowujgcy nie tyle wielowgtkowsq historie zawartg
w powiesci, ile burzliwe losy tytulowej bohaterki, jej
emocje i racje.

Kolejni choreografowie siegajg po partyture Szczedrina
chetnie, bo jest jednoczesnie i nowoczesna, i baletowa,
i interesujgca muzycznie, i emocjonalna. Ale tez robig
to ze strachem, bo jej skrotowosc i przenikanie sie
kolejnych scen wymuszajg filmowy montaz na baletowej
scenie, lapidarng narracje i postugiwanie sie symbolem.
Tomasz Kajdanski otwarcie zapowiedzial, ze nie
zamierza eksperymentowad, ze dla baletu osadzonego
w $rodowisku XIX-wiecznej rosyjskiej arystokracji naj-
wlasciwszym jezykiem jest taniec klasyczny. Choreograf
nie ingerowat tez w tkanke dziela i scenariusz
pierwotnej wersji ze wzgledu na matematyczng - jak
to okreslit - precyzje utworu. Zinterpretowat tylko na
nowo, w nowych kostiumach i pomystowej dekoracji,
watek niemozliwej mitosci mezatki Anny i mtodego
oficera Wronskiego, zakonczonej samobgjczg Smiercig
Kareniny pod kotami pociggu. Spektakl dobrze
sie oglgda wlasnie ze wzgledu na jego skrétowosé
i kameralno$é, a takze ptynne przechodzenie od epizodu
do epizodu i dzigki wykorzystaniu projekeji jako
gléwnej dekoracji.

W pétokragtym portalu zamykajgcym tyt sceny (moze
nieco zbyt ptytko?) jak w filmie zimowy krajobraz
przechodzi w dworzec kolejowy, ten z kolei w salon
Betsy czy biblioteke Karenina. W tym do pewnego
stopnia realistycznym przedstawieniu niezbedne
rekwizyty czy drobne meble bezszelestnie i perfekcyjnie
w takt wnoszg i wynoszg stuzgcy i pokojowki oraz
inni bohaterowie w stylowych kostiumach od razu
kojarzgcych sie z XIX-wieczng Rosjg. Gdyby szukaé
stabosci w kompozycji choreografii i rezyserii catosci,
to z pewnoscig kréciutenika pierwsza scena na peronie,
gdzie Karenina po raz pierwszy spotyka Wronskiego,
nie daje odczué zauroczenia sobg obojga bohateréw,

a ttok stworzony przez przypadkowych podréznych

z ich zadaniami aktorskimi dodatkowo zaciemnia sens
sceny. Drugim momentem wywotujgcym konsternacje
jest final pierwszego aktu, czyli - jak te scene nazwala
Plisiecka - Upadek (w domysle: moralny) Anny.
Mezatka przychodzi do ukochanego, przetamuje swoje
opory i spoteczny konwenans, pada mu w ramiona i...
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bohaterowie siedzg lub lezg koto siebie na podtodze.

W pierwszym akcie mamy za to pieknie zakomponowang
scene balows, gdzie choreograf z pomocq kilku zaledwie
par (caly poznanski balet liczy obecnie czterdziesci dwie
osoby) stwarza wizje tanecznego wieczoru u Obtonskich
oraz piekne solo Kitty (leciutka i wdzieczna Diana
Cristescu). Drugi akt przynosi juz pelng satysfakcje:
emocje buchajg ze sceny, dramat rozwija sie, a final,

w ktérym ubrana w czerwong sukienke Anna stoi
twarzg do widowni, a za jej plecami na krwistoczerwo-
nym tle uwidaczniajg sie nieubtaganie przyblizajgce

sie $wiatla parowozu, jest znakomity. Udanie wypadta
tez scena wyscigow konnych, w ktorych tancerze

w rolach oficeréw udajg nie tyle jezdzcow, ile i jezdzcow,
i konie, a w tle projekcja pokazuje rozciggniete nad
ziemig sylwetki koni wyscigowych. W najstynniejszej
chyba wersji choreograficznej Anny Kareniny Aleksieja
Ratmanskiego, swego czasu wystawianej z duzym
przepychem w Teatrze Wielkim w Warszawie, nie robito
to az takiego wrazenia. Kameralna wersja poznanska ma
wiekszg site oddziatywania.

Nie byloby to oczywiscie mozliwe bez wykonawcow
gtéwnych rél. Mateusz Sierant byl Wronskim
eleganckim (o wysokim skoku), ale moze nie do$¢ za-
angazowanym emocjonalnie. Jednak czy i powiesciowy
Wronski z czasem nie ochtéd?? Mam tylko wrazenie,
ze od pewnego czasu tanecznym ewolucjom Sieranta
brakuje precyzyjnego wykonczenia, co odbiera im czesé
blasku. Klasg samg dla siebie byla w ogromnie trudnej
i wyczerpujgcej roli tytutowej goscinna solistka Daria
Sukhorukova, na co dzien tanczgca na drezdenskiej
scenie. To byl taniec emocjonalny, od pierwszej do
ostatniej chwili skupiony nie na technice, na przezwy-
ciezaniu trudnosci wykonawczych, ale na interpretacji.
Nie byloby sukcesu przedstawienia bez orkiestry
i dyrygent Katarzyny Tomali, ktéra przygotowata
nielatwg przeciez partyture Szczedrina z poznanskimi
muzykami. Polowa emocji docierata do nas wiasnie
z kanatu orkiestrowego, niosta i tancerzy, i publicznosé.

Ktos moze powiedzie¢, ze Anna Karenina Kajdanskiego
jest za mato odkryweza lub tez mato nowoczesna. Ale czy
Tolstojowski romans przy calej jego wielowarstwowosci
potrzebuje eksperymentu? Prostota $rodkéw
scenicznych zaznaczajgceych jednak czas i miejsce akeji
sg wyposrodkowane akurat na tyle, by ktos, kto
naogladat sie filmowych wersji Anny Kareniny, nie czut
sie rozczarowany warstwg scenograficzng, a mitosnik
baletu skupi sie przede wszystkim na taiicu i ptyngcych
z niego emocjach. =
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